le neutre

by Edgar Niel

Geraldine  est  toujours pleines
d'ideaux, parellle a la petite fille uto-
piste de 10 ans. Mais avec le temps,
elle est devenue un peu plus rea-
liste. Son art a lul aussi évolue. Les
fravaux, au depart cibles sur des
guestionnements socio-culturels,
s'orientent vers des problématiques

Elle choisit un lieu ou
cette sculpture tentera
d’étre neutre, pensant
que cette «neutrali-
té» n’est possible que

dans un lieu donné.
|

propres a l'art, tels que les mate-
riaux, la forme et I'espace d'exposi-
tion. Elle se dirige vers la sculpture,
discipline plus appropriee pour re-
pondre a ses interrogations et satis-
faire ses attentes. Le rapport entre
I'Homme et son environnement de-
meure un fil rouge pour I'ensemble
de ses travaux a venir

L'aboutissement de ses premieres
recherches est une forme plus ou
moins ovale mais pas vraiment, plus
ouU moins neutre mais pas vraiment
non plus. Au deépart, le but etait de
faire une forme neutre. Mais gu'en-
tend-elle par ce terme? A cette
question, Geraldine repond: «Un obb-
jet ayant la capacite de se fondre
dans le paysage. Un objet pouvant
atteindre une abstraction totale au
point qu'il ne fasse penser a rien,
mis a part au fait gu'il soit myste-
rieux. Un objet ou le materiau utilisé
pour sa conception, devienne diffi-
cilement discernable »

C'est alors qgu'elle s'interesse au

«Cuber» de Giacometti qui est un po-
lyedre complexe. Son formalisme
extréme donne lieu a la question
méme du portrait, posee a partir
d'une absence, d'une humanite par
defaut. Ce qui seduit Geraldine c'est
que cette sculpture traite de |'abbs-
traction. Abstraction que Georges
Didi-Huberman cite dans son livre
«Ce gue nous voyons, ce gul nous
regarde» ou l'art minimal est reques-
flonne pour en arriver a une conira-
diction entre ce que les artistes ont
fait et les explications donnees a
ce propos. Concernant le «Cuben,
G. Didi-Hubermann ecrit: «... Voila
bien en tout cas ce gu'll reste dif-
ficle a penser: gu'un volume geo-
metrigue puisse inquieter notre voir
et nous regarder depuis son fond
d’humanite disparaissante, depuis
sa stature et depuis sa dissem-
blance visuelle ceuvrant une perte
ou le visible vole en eclats. Voila la
double distance gu'il faut tenter de
comprendre» (1) Cet extrait donne a
comprendre que l'abstraction d'une
forme permet bien souvent plusieurs
lectures; ce qui selon Geraldine,
rend une ceuvre particulierement
genereuse. Elle pense que la grande
richesse d'une ceuvre d'art consiste
dans sa capacité de «regarden le
spectateur comme le dit si bien

G. Didi-Hubermann, c'est-a-dire d'at-

tirer I'attention, de donner I'impres-
sion au spectateur que I'ceuvre peut
étre saisie et lorsque cette sensation
est atteinte, I'ceuvre lui echappe a
nouveau. Un perpétuel va-et-vient,
un peu comme la bobine de fil avec
laquelle jouait le petit-fils de Freud
Mais pour cela, il faut que l'objet ait
un pouvoir d'altéerite, voire méme
d'alteration comme I'explique Didi-
Hubermann a propos de la bobine
de fil. Il raconte que la bobine joue
parce gu'elle peut se devider, dis-
paraitre, passer sous un meuble
iInatteignable, son fil peut casser ou
resister. Elle a un pouvoir d'auto-al-
teration par cette aura gqu'elle peut
avoir mais gu'elle peut perdre a tout
instant. Cette capacité a se degra-
der et surtout a se modifier, a deve-
nir autre est selon lui nécessaire au

Une abstraction to-
tale doit étre une non-
forme. Pour cela, elle
ne doit rappeler au-
cun objet et ne pas
étre géométrique.




processus méeme de d'identification
imaginaire»

Comme on l'a deja vu, Geraldine
aimerait atteindre une abstraction
totale, elle aimerait que cette forme
ne fasse penser a rien. Est-ce un
projet realisable? Elle sait bien que
non, la force de l'abstraction est de
nous emmener sur toutes sortes de
pensees, mais elle decide malgre
tout d'affronter cette aporie. Elle
choisit donc un lieu ou cette sculp
ture tentera d'étre neutre, pensant
que cette «neutralite» n'est possible

et ne pas étre geometrique. C'est
ainsi que ce «neutre» devient cette
fameuse forme plus ou Moins ovale
mais pas vraiment

Sa sculpture terminee, Geraldine de-
cide de lI'extraire de son lieu d'expo
sition et par consequent de lui oter
cette neutralité du depart. Cette
sculpture d'environ 90 cm sur /O cm
est baladee dans une petite smart
Elle est envahissante non seulement
par sa taille mais aussi par sa forme
difficilement saisissable. Elle va en
montagne a la rencontre des vaches

blanche, fait d'elle une sorte d'ovni
digne d'un film de science-fiction
Une forme qui n'‘est ni menacante,
ni rassurante, on attend le scénario
pour le savoir

La guestion de la «neutralitéy du dé
part s'est affinee en un questionne-
ment sur le lieu d'exposition. Quelle
est lI'influence du lieu sur l'objet et
de l'objet sur le lieur Comment la
perception d'une sculpture differe-
elle suivant le paysage qui I'entoure?
Geraldine decide de nommer sa
sculpture «Vers le Neutre» suite a

La question de la «neutralité» du départ s’est affinée en un ques-
tionnement sur le lieu d’exposition. Quelle est l'influence du lieu sur
l'objet et de l'objet sur le lieu? Comment la perception d’une sculp-

ture differe-elle suivant le paysage qui ’entoure?

que dans un lieu donne: le «White
Cubenr. La forme est peinte en blanc
pour mieux se confondre avec le
lieu. La peinture brillante et épaisse
permet au matériau de s'effacer et
de refleter la luminosité du lieu. Pour
renforcer la neutralité recherchee,
elle utilise le platre, matériau basique
et non precieux. Sielle s'intéresse
aux materiaux utllises par des ar-
tistes tels que Karin Sander, Robert
Morris, L. Bell ou encore D Judd
qul ont effectue des ceuvres ayant
cette capacite de se fondre dans un
lieu d'exposition, la forme geome-
tfrigue de toutes ces sculptures en
revanche ne correspond pas a la re-
cherche de neutralite de Géraldine.
Selon elle, une abstraction totale
doit étre une non-forme. Pour cela,
elle ne doit rappeler aucun objet

qui dans un premier temps ont peur
de cette sculpture, puis s'en appro
chent et I'observent (image no 33)
La forme, confrontee a des bottes
de foin, devient sosie (image no 34)
Placee en forét, elle ressemble des
lors a un champignon (image no 3b)
Jetee dans les airs, elle se confond
avec les nuages (image no 36) Elle
termine sa course dans les sous-sols
d'un immeuble, ou un locataire épie
suspicieusement Geraldine photo
graphiant ce specimen de cocon
geant (image no 37/)

A partir de cette experience itine-
rante, Geraldine s'interroge sur la
capacite mimetique de cette forme
Si sa neutralité se perd totalement,
son cote mystéerieux persiste. La se-
rie de photos de lieux plutdt banals
oU sans cesse apparalt cette forme

i

l'article eponyme de Bernard Com-
ment publie dans «Art Press» au su
jet d'un cours dispense par Roland
Barthes au College de France, inti
tule «Le Neutre»

« . je veux signifier que ce neutre
est un horizon lointain, chimerique,
fuyant, jamais une realité, un ac
complissement; Il est ce vers quoil
on tend, qui echappe, une tension
qgui d'une certaine facon est I'éner-
gle propre du fantasme». (2)

Vers le neutre
Grillage de poule, platre et
peinture blanche




